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Orfebreria Religiosa Egabrense.

L a ciudad de Cabra es depositaria de un valio-
sisimo legado histdrico y documental, testigo

de un pasado esplendoroso, en el que confluyen aporiacio-
nes religiosas y otras puramente seglares. En el conjunto de
obras de nuestro tesoro artistico destaca la labor de
famosos plateros andaluces, que dejaron en Cabra algunas
de sus obras mds logradas. Las iglesias de Cabra poseen
numerosas piezas de orfebreria propias y otras que fueron
depositadas tras la exclaustracion de los conventos
egabrenses. Se trata de valiosos cdlices, crismeras,
ostensorios, cruces procesionales, incensarios, copones,
vinajeras, ciriales, atriles, limparas, coronas o bandejas
de plata. El grupo mds importante, tanto por su volumen
como por su valor artistico, corresponde ala Parroquia de
la Asunciony Angeles, en la que encontramos objetos de los

siglos XVI al XIX, con punzones de Rodrigo de Len,
Sebastidn de Cérdoba, Pedro Sdnchez de Luque, Martin
Sdnchez de la Cruz, Damidn de Castro, Garcia delos Reyes
o Juan Heller, entre otros plateros famosos.

El orfebre mds representado en Cabra es el cordo-
bés Damidn de Castro, autor del basamento o arca
eucaristica de la Custodia procesional, de la monumental
lampara de plata cincelada y del gran manifestador de
plata de dicha parroquia, entre ofras obras de menor
importancia.Con estas piezas mayores dela plateria cordo-
besa compiten el Santo Sepulcro, el estandarte dela Virgen
del Rosario o las andas procesionales de la Virgen de la
Sierra, realizadas por el platero sevillano Manuel Acévez
en el ano 1858.

Custodia Procesional

N uestra Custodia procesional estd realizada

con plata dorada y esmalte, mediante una
técnica en la que se alternan el fundido y el cincelado a
martillo. Consta de dos partes bien diferenciadas. El
cuerpo superior, de estilo renacentista, realizado en 1626
por el platero cordobés Pedro Sdnchez de Luque, y el
basamento o arca eucaristica, de estilo rococd, anadido

por Damidn de Castro hacia 1772.

La parte mds valiosa es la superior, que representa
una airosa torre renacentista con dos cuerpos y un remate.
El primer cuerpo descansa sobre el basamento de Damidn
de Castroytieneunabase cuadrada, de esquinas ochavadas,
sobre las que se apoyan ocho columnas con'n'u'as. Arcos ({e
medio punto y dinteles se alternan para permilir un espacio
didfano en el que se inserta un viril de cristal, de forma

cilindrica, que alberga la Sagrada Forma. El segundo
cuerpo tiene una base octogonal, con columnas corintias
que soportan una cripula de media naranja, bajo la que se
encuentra una imagen del Salvador. Uniendo los dos
cuerpos superiores aparecen unas airosas espadanas con
campanitas. El remate superior, de forma cilindrica con
campanitas, estd coronado por una imagen de Cristo en su
Resurreccion.

o En el plinto de su parte mds antigua aparece la
siguiente inscripcion : " Siendo Obispo de Cordoba su
ilustrisima el sefior don Fray Diego de Mardones se mando
hacer, ario de 1621, siendo Obrero el licenciado Femndn
Pérez Merino. Acabése esta Custodia siendo obispo de
Cérdoba su ilustrisima el sefior don Cristobal de Lovera.
ano de 1626, siendo obrero el licenciado Francisco Ruiz de



Bohorques ",

Las Custodias procesionales de Cérdobayde Cabra
son lasunicas espafiolas que poseen viril cilindrico. Aparte
de ellas, existe un caso de viril cilindrico en el ostensorio
octogonal de la Colegiata de Osuna. Segiin Sanchez Can-
ton, este tipo de viril lo trajo a Cérdoba Enrique de Arfe y
esdeorigen germanico, procedente, talvez, de losrelicarios
de Colonia, del siglo XV. El tipo de Custodia que aporté
Arfe arraigé bien en Espana, pero no el viril cilindrico.
Pedro Sanchez de Luque, que habia restaurado en 1616 la
maravillosa Custodia cordobesa de Arfe, decidio probar
Jortuna con este elemento ornamental en la Custodia de
Cabra. El platero engasto el viril en el basamento y en la
cupula del cuerpo intermedio mediante unos arcos de
cresteria. En el interior flanqued el soporte del resplandor
con dos dngeles en actitud de orar, buscando un esquema
iconografice puramente renacentista.

Eldia6de Abrilde 1621, ante el escribano egabrense
Francisco de Paz, el presbitero Ferndn Pérez Merino,
Obrerode la Fabricade laiglesiamayor de Cabra, encarga
a Pedro Sanchez de Luque una Custodia de plata similar a
la que el afio anterior habia hecho para la iglesia de Villa
Pedroche. La Custodia se ajusta en el precio de 36.000
reales. De ellos correspondian 1.500 ducados al peso de la
plata y el resto a la mano de obra. El peso total seria de
ciento sesenta marcos de oro y plata. Pero el orfebre se da
cuentapronto de que laiglesia de Cabra disfruta de buenas
rentas y propone hacer una ampliacién de la Custodia,
afadiéndole un arca para el Santisimo Sacramento. El
obispado autoriza la adicién, aunque limita el peso total a
doscientos cincuenta marcos.

En Cabra, el dia 26 de Julio de 1625. Alonso de
Luque y Rojas, sobrino del platero, firma en nombre de su
tio un nuevo contrato ante el mismo escribano. La nueva
escritura confirma los compromisos anteriores.y estab lece

las condiciones de pago. El orfebre recibiria cantidades a
cuenta de los arrendadores de los diezmos del vino, del
aceite y de los menudos de la Villa, correspondientes a las
rentas decimales y frutos de los afos 1625 y 1626. Cinco
dias después, Pedro Sdnchez de Luque comparece en
Cérdoba ante el escribano Fernando Rodriguez de
Orbaneja para confirmar el compromiso de hechura y
tiempo de ejecucion, cuyo limite se establece en la festivi-
dad del Corpus Christi del afio 1626. Obligacion que
cumplié puntualmente, segin consta en la inscripcion
citada.

Pedro Sanchez de Luque realiza una Custodia con
una ornamentacion menos recargada, mas esbelta. Aban-
dona el tallado a la romana e introduce el estilo Felipe I1,
que afiade nuevos elementos ornamentales, como el esmal-
te y las piedras preciosas.

El platero habia ofrecido ciertas facilidades de
pago a laiglesiade Cabra, que se tradujeron en unos pagos
parciales que duraron hasta el afio 1637, segun consta en
diferentes escrituras otrogadas ante escribanos de Cérdo-
ba y de Cabra.

La ampliacién que Pedro Sanchez de Luque ofrecia
hacer al primer proyecto de Custodia consistiaenuna Urnma
Eucaristica, un Arca separable que habria de servir tam-
bién como manifestador en el Sagrario en la jornada del
Jueves Santo. Desempefaria, pues, la funcion que hoy
realiza el majestuoso manifestador de plata que labrara
Damian de Castro en el éltimo tercio del siglo XVIII.

En todo caso, sospechamos que hacia 1668 - 1670
la Custodia debié sufrir una restauracion de la que no
hemos podido encontrar documentacién hasta ahora. Las
cuatro piramides que enlazan la obra de Damidn de Castro
con la de Sanchez de Luque hacen relacionar la Custodia
con el primitivo sepulcro de plata, donado hacia 1663 por



Juan I:‘ermindez Tejeiro. Estas pirdmides coronadas por
estatuillas, tlpicas del Santo Sepulcro, son un extrafio

anadido en la Custodia. Ni Sdnchez de Luque ni Damidn
de Castro las usaron nunca en sus obras.

En el anio 1772, don Cristébal y don Joaquin de
Luquey Hariza, como administradory obrero de la fdbrica
de la iglesia, piden autorizacién del Obispado para reparar
la Custodia y mandar hacer una Iémpara grande de plata.
Declaran que " la dicha fébrica tiene una custodia de
cuerpos de plata que sirbe para la prosesién del Corpusy
depdsito de Semana Santa, la que se compone de muchas
piesas de mucho tamanio y féltale muchos tornillos, barios
remates y piesas quebradas por lo que se ase presiso su
composision porque no se acabe de destruir y no suseda
alguna desgrasia ". El dia 12 de Abril de ese mismo ario, el
Provisor de la didcesis autoriza la peticién y ordena que el
trabajo lo haga el platero Damidn de Castro. En las
Cuentas de Fdbrica del ario 1781 encontramos algunos
datos del precio del trabajo de Damidn de Castro y la
valoracion que se hace de la Custodia. El platero cobré
14.320 reales por el arreglo de la Custodia y la hechura de
los doce candeleritos de plata que se le ponen alrededor. EI
orfebre tasaba entonces el valor de la Custodia en 41.197
reales, unos veinte millones de pesetas de hoy.

La Uma Eucaristica que hizo Damidnde Castroera
menor que la de Sdnchez de Luque, si tenenos en cuenta
que, tras la reforma, el peso total de la Custodia se redujo
a 227 marcosy medio, en vez de los 250 primitivos. Por otra
parte, la nueva Uma, que ocupa el cuerpo inferior de la
Custodia, rompe el esquema renacentista anadiéndole
unas formas bulbosas que desentonan, lo que no quiere
decir que la labor de Damidn de Castro sea defectuosa. En
su trabajo destacan las cuatro cartelas principales, que
representan las Bodas de Canadn, la Ereccidn de la Ser-
piente de bronce por Moisés, el Sacrificio de Abrahdn y la
Santa Cena, que ocupa el plano delantero. Entre las

cartelas aparecen diversos stmbolos eucaristicos como e|
ledn, el pelicano, el cordero y el dguila entre llamas.

La altura total actual de la Custodia esde 1'77 m. y
la anchura de la base es de 0'80 m. En la parte superior de
la Umna, junto a la base del viril, hemos encontrado dos
punzones diferentes de Damidn de Castro y el leén repre.
sentativo de la ciudad de Cordoba. Junto a estos punzones,
en el plano delantero, aparecen incisas las inscripciones
CANA ( sobre la plata ) y CAN\ ( sobre el dorado ). En el
empalme de los cuerpos intermedio y superior aparecen
varias veces las letras CA y V.

Lampara Grande de Plata

a ldmpara grande de plata cincelada que hizo
L Damidn de Castro para el Altar Mayor de la
iglesia de la Asuncion es considerada una de las mds

importantes obras de plateria de la provincia, en su género.
Pesa 1.144 onzas y 9 adarmes, valordndose en 1787 en
31.865 reales, es decir, unos quince millones de pesetas de
hoy.

Segin el profesor Ortiz Judrez, Damidn de Castro
tuvo en cuenta el esquema de la gran ldmpara de la
Catedralde Cérdoba, realizada en 1629 por Martin Sanchez
de la Cruz. La ldmpara que hizo Damidn de Castro para
Cabra es de menor tamario y riqueza, pero muy superior en
belleza y diseno.

Tiene la estructura de un dodecdgono regular, con
molduras, al que se unen dos cuerpos acampanados de
seccion circular, con un remate en forma de pera invertida.
La decoracién general es de rocalla tipica cordobesa del



siglo XVIII con cartelas de relievesen el cuerpo intermedio.
En estos relieves aparecen diversas figuras de santos. La
lampara se cuelga a través de seis cartelas que estan

sobrepuestas en vértices alternos del dodecdgono. Los
eslabones de las cadenas consisten en unos arlisticos
alacranes asimétricos de plata.

Gran Manifestador de Plata

S e trata de una de las piezas mas valiosas de la

orfebreria cordobesa, realizado por Damian de

Castro hacia 1782. Esta fabricado en plata cincelada, con

una altura maxima de 1'65 m. y un ancho maximo de 1'07

m. Lleva los punzones de Damidn de Castro y el leon que
simboliza la ciudad de Cérdoba.

Fue construido al substituirse la Urna Eucaristica
desmontable, que Pedro Sanchez de Luque habia afadido

a la Custodia procesional en 1626, por el basamento del
propio Damian de Castro. Tiene la decoracion tipica de la
rocalla cordobesa del siglo XVIII y esta enmarcado por un
dosel curvo de cuyos bordes cuelgan campanitas. En la
parte superior hay un penacho en forma de tarja o escudo
derocalla. Laparte inferior del manifestador consiste en un
Sagrario, en cuya puerta hay un relieve del Agnus Dei
rodeado de angeles. '

Estandarte de la Virgen del Rosario

S e trata de un estandarte procesional de plata
cincelada dedicado a la Virgen del Rosario,
cuya cofradia habia sido erigida en el convento de Santo
Domingo el dia 9 de Agosto de 1581. El tema central del
estandarte es la entrega del Rosario por la Virgen a Santo
Domingo y Santa Rosa, en un gran medallon coronado por
la cruz dominicana. A su alrededor hay unos medallones
ovalados o cartelas que representan los quince misterios
del Rosario. En la parte superior hay un medallén con la
Jigura del Padre Eterno entre rayos. En los dngulos supe-
riores aparecen el soly laluna. El resto de la superficie estd
ocupado con decoracion de rocalla. El estandarte carece
de punzones identificativos, pero conserva las dos inscrip-
clones siguientes :

" Se hizo este estandarte a devocion de los bienhe-
chores, siendo capellan de Maria S.S. el M.R.P. Lector Fray
Juan Jurado ",

" Hermano Mayor de la cofradia el Sr. Depositario
v Obligado del Ave Maria D. Josef Ruiz Conejo. Ao de
1762 ",

El estandarte tiene un tamaiio poco usual, con una
altura de 1'90 m. y una anchura de 1'20 m. Tiene la forma
de un estandarte convencional. Rectangular, con una gran
escotadura triangular en la parte inferior v dos artisticos
colgantes en sus extremos. El autor es el platero lucentino
D. Mathias Llorente, segtin consta en la escritura otorgada
en Cabra el dia 11 de enero de 1761, ante el escribano



Cuadernos egabrenses / Orfebreria religiosa egabrense

En el conjunto de obras del
tesoro artistico egabrense
destaca la labor de famosos
plateros andaluces, que dejaron
en la ciudad algunas de sus
obras mas logradas. A la
izquierda la Custodia
Procesional en la que se
aprecian dos partes bien
diferenciadas. El cuerpo
superior realizado en 1626 por
el platero cordobés Pedro
Sdnchez de Luque, y el
basamento, de estilo rococé,
anadido por Damidn de Castro
hacia 1772.
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Arriba, el Santo Sepulcro, una
de las piezas claves de la
orfebreria religiosa egabrense,
cuya urna actual conserva el
esquema renacentista del
primer sepulcro, donado por D.
Juan Ferndndez Tejeiro a la
cofradia en el ario 1668.
Aparece montado sobre un
basamento en forma de gran

bocel conmolduras, que mide
1'78 m. de largo y 084 m. de
ancho. El sepulcro de plata
mide 1'67 m. de largo, 0'72 m.
de ancho y 1'73 m. de alto toral.
Se trata de un ejemplo
rarisimo, tanto por su tamano
como por el material en el que
estd construido. Carece de
punzones identificativos.

Las iglesias de Cabra son
depositarias de un valioso
patrimonio de orfebreria
religiosa; bajo estas lineas,
Ciliz rococd punzonado por
Santacruz.




Andrés de la Pefia y Baena. En dicho documento se
comprometen, ademas del platero, su fiador D. Vicente del
Aguila, vecino de Lucena y D. Josef Ruiz Conejo, cuadri-
llero entonces de la Hermandad del Santisimo Rosario de
Cabra. El Sr. Ruiz Conejo afirma que los hermanos de la
cofradia estaban recaudando limosnas para construir " un
estandarte de oja de plata con bara de lo mismo "y que se
compromete a ir entregando al orfebre la plata necesaria.
El platero acepta el disefio previo que se le ha presentado
yel salario de siete reales de vellon por cada onza de plata
labrada, asi como la revision al alza del mismo tras la
tasacion que hicieran los expertosal finalizar su trabajo. El
estandarte deberia contener los dieciséis escudos que
figuraban en el boceto y estar terminado para que pudiera
usarse en la procesion del 25 de marzo de 1762. Condicio-
nes que el platero cumplio puntualmente.

EnJunta Directiva de la Cofradia, celebrada el dia

6 de febrero de 1813, en ausencia del Hermano Mayor, se

manifiesta ante el coadjutor mayor que el ejército francés

habiarequisado varias alhajasde la cofradia, entre las que

se encontraba el estandarte de‘plata, y que cuatro cofrades

habian comprado el estandarte a los franceses para evitar

su extravio. Segiin se declaraen dichaJunta, estos cofrades
habian decidido poner el estandarie a disposicion de la

cofradia para su uso, pero se reservaban la propiedad del
mismo. Diez afios mas tarde, la cofradia negaria la propie-
dad a los cuatro cofrades, lo que provocé un curioso pleito
que se iba a resolver definitivamente en favor de los
reclamantes. A pesar de ello, en 1824, el coadjutor mayor
D. Francisco Pulido y Mora, dejo constancia al margen del
acta de 1813 que tal acuerdo habia sido una simple treta
para evitar que el Gobierno se apoderase del estandarte.

El Santo Sepulcro

.

a urna actual, en chapa de plata cincelada,

L conserva el esquema renacentista del primer
sepulcro, donado por D. Juan Ferndndez Tejeiro a la

cofradia en el afio 1668. El sepulcro primitivo era también
de chapa de plata, montada sobre un armazon de madera
que todavia se conserva en la Parroquia de los Remediosy
que sirvio durante muchos arios para el " via crucis " del
Cristo del Calvario en la noche del Lunes Santo.

Aparece montado sobre un basamento en Jorma de
gran bocel con molduras, que mide 1'78 m. de largoy 0'84
m. de ancho. El sepulcro de platamide 1'67 m. de largo, 0'72
m. de ancho y 1'73 m. de alto total. Se trata de un ejemplo
rarisimo, tanto por su tamaino como por el material en que
esta construido. Carece de punzones identificativos.

En el aiio 1762 la hermandad de Jests Nazareno
v Santo Sepulcro decidié renovar la urna y encargé al
platero local Bernabé de Oviedo y Pimentel, la cunao
parte inferior del sepulcro, con el mismo esquema
estructural que tenia la urna primitiva. El platero se
compromete con la cofradiael dia 19 de abril de 1762, ante
el escribano egabrense Lucas Cantero Hurtado. Se iba a
usar la plata del sepulcro antiguo y varias piezas
deterioradas de plata que tenia la hermandad. El resto
se abonaria en dinero que la cofradia iba a recaudar
entre los cofrades y devotos. El platero cobraria arazon
de cincuenta reales de vellén por marco de a ocho onzas
labrado. En la escritura no se indica quién se iba a
encargar de labrar la parte superior del Sepulcro. Pero
pronto surgen los problemas y la cofradia emprende un
pleito con el platero a causa de un encargo anterior
que le habia hecho de alargar la cruz de plata de Jesis
Nazareno. El pleito se inicia formalmente el dia 29 de
agosto de 1763 y es probable que hacia aquella fecha



ya estuviera terminada la cuna del sepulcro. Entodo caso,
Bernabé de Oviedo muere el primer dia de Junio de 1765,
con lo que hay que descartar definitivamente que fuera el
autor de la tapa y remates de la urna, la parte mas valiosa,
precisamente. Lo que parece claro es que, en un momento
determinado, lacofradia pierde la confianza en Bernabé de
Oviedoy buscaun pretexto pararomper su compromisa con
él. La causapuede estar en la llegada a Cabra del estandar-
te de plata de la Virgen del Rosario, una obra de plateria
que habia causado sensacion en la Villa. Las cartelas del
estandarte del Rosario tienen un disefio y técnica muy
parecidos a los de las cartelas de la tapa del Sepulcro, por
lo que los especialistas han atribuido siempre las dos obras
a un mismo desconocido autor, ya que no existen punzones
en ningunade las dos. De ahi que nuestro reciente hallazgo
de la escritura de encargo del estandarte nos permita

atribuir la autoria de la tapa y los remates del Sepulcro al '

platero lucentino Mathias Llorente.

Hay constancia de que el Sepulcro se continué
labrando hasta finales del ano 1772, es decir, siete afios
después de que muriera Bernabé de Oviedo, por lo que la
existencia de un segundo artista es irrebatible. El Sepulcro
consiste en una urna renacentista, coronada por una tapa
piramidal con relievesbarrocosyrematadaporun templete
corintio. En el conjunto contrasta el diferente tratamiento
artistico que reciben la cunayy latapa. La parte inferior del
sarcéfago mantiene la linea renacentista del primitivo
sepulcro, austera y seria, mientras que la tapa supone el
desbordamiento del barroco, un rococé movido y fecundo
en el que abundan la hojarasca y rocalla del siglo XVIII,
sobre chapa de plata calada. En laurna se notan dos manos
distintas, como confirma la documentacion.

El nivel inferior corresponde al sarcéfago propia-
mente dicho. Semeja un templo en miniatura que albergael
cuerpo de Cristo, en un deseo del artista de identificar ala
Iglesia como templo y cuerpo de Jesucristo. La cuna esta

fom{ada porcuarenta c.olumnas corintias, sobre plinto, que

sostienen arcosde medio punto. Los capiteles son de bronce
dorado afuego. Las columnas de los extremosvan adosadas
alas pilastras que forman las cuatro esquinas. El friso tiene
decoracion geométrica repujada que podria hacer pensar
en trabajos de esmalte en el Sepulcro primitivo, similares
a los de la Custodia del Corpus y que pudieron inutilizarse
al ser desmontados de su armazon.

El Sepulcro representa una iglesia reducida y
tiene un sorprendente parecido con el Mausoleo de
Halicarnaso: .templo en la base, estructural piramidal
intermedia y remate escultérico. La influencia helenistica
es, pues, palpable.

La tapa piramidal representa la ascensién del alma
hacia el espacio celestial, de ahi que su techo se presente
con un pafio azul decorado de estrellas. La piramide sera
también unaversionde laMontaiia Sagrada, el lugar en que
se unen el cielo y la tierra. Los remates de las esquinas de
laurna también simbolizan lo ascensional, el camino hacia
el cielo. Una decoracion gallonada, que simula floreros
sobre plintos, sostiene unas pirdmides con globos. Sobre
cadauno de ellos hayun dngel con un incensario en lamano
izquierda y un atributo de la Pasion, - cruz, escala, clavos
o martillo - en la derecha.

Los cuatro frentes de la tapa, de forma triangular,
contienen relieves de plata repujada y tallada, con escenas
de la Pasién, en medio de una profusion de hojarasca
barrocay adornosde rocalla. Latécnicade losrelieves trae
reminiscencias del cuatrocento italiano, de los relieves de
Ghiberti en las puertas del Baptisterio de Florencia. Enlas
cartelas del Sepulcro abundan los fondos de paisaje con
darboles y figuras en grupo. Hay auténtico relieve pictorico
yse observan las leyes de la éptica. Las figuras se disponen

en diferentes planos, con perfecta realizacion de la pers-
pectiva.



El artista demuestragran imaginacion. Abundan las
orlas con adornos vegetales y cabezas de dngeles en
bajorrelieve. En la decoracién se alternan adornos
cuatrocentistas como hojas de vid, acanto, guirnaldas de
Sloresy palmetas con la tipica rocalla cordobesa del siglo
XVIII. Los grupos animados, con pérticos al fondo, nos
recuerdan las pinturas renacentistas de Pedro Romana.

El frente principal de la tapa nos representa a la
Virgen Maria al pie de la Cruz, con su Hijo muerto en el
regazo. Junto aella, José de Arimateay las Santas Mujeres.
El lateral izquierdo nos ofrece tres escenas : la Coronacion
de espinas, la Oracién en el Huerto y la Elevacion de la
Cruz. El Ecce - Homo o Coronacion de espinas incluye
decoracion arquitectonica, con cambio de estilo que induce
alasuperposicion de planos. Unos nifios se burlan de Jestis
ante la mirada irénica de los soldados.

La Oracion en el Huerto ofrece una mayor riqueza
simbélica. El drbol ya no es el clasico olivo, sino una
palmera sobre la que se posa un dngel. Siguiendo el relato
de los Evangelios, los tres discipulos estan dormidos mien-
tras que por un extremo del olivar se acercan el traidor y
la soldadesca. Al fondo, la Jerusalén terrena, arquetipo
de laceleste. El angel sostiene en la mano un cdliz, simbolo
también de la situacion de contacto entre lo terreno y lo

divino.

La escena de la Elevacion de la Cruz es muy rica en
detalles. Sacerdotes, tropas a caballo y las Santas Mujeres
que contemplan, a cierta distancia, los esfuerzos de los
encargados de colocar a Jests Crucificado en posicion
vertical. Hay incluso detalles de las herramientas utiliza-
das, martillos, pértigas, cuiias, elc. Al fondo, de nuevo, la
Jerusalén césmica.

El frente trasero de la tapa trae, como escena iinica,

los azotes sufridos por el Redentor. Se trata del relieve de
mayor perfeccion plastica. Encontramos figuras en accién
en tres planos diferentes. El de Jesis con sus verdugos, en
presenciade Caifas; el de unos soldados que contemplan la
escena y el de unas mujeres afanadas en el trabajo en una
estanciaal final del patio. Hay detalles de la decoracién de
la casa, baldosas del suelo, pliegues de las tiunicas y una
perfecta sensacién de movimiento.

El lateral derecho nos ofrece las tres escenas fina-
les : el Encuentro de Jestis con su Madre en la calle de la
Amargura, Jestis caminodel Calvarioy el Prendimiento. La
anacrénica disposicion de los relieves nos hace creer que
tal vez el artista colocé, por error, la escena central de este
lateral en el opuesto y viceversa. Si nos imaginamos la
Subida al Calvario al otro lado de la tapa y la Oracion del
Huerto en el centro de este otro costado, la cronologia
concordaria con los relieves.

La subida al Calvario, con Jestis y un soldado en
primer plano, nos ofrece un segundo nivel, a la izquierda.
con San Juan y la Virgen Maria. A la derecha, unos
soldados impiden acercarse a los curiosos. Al fondo, de
nuevo la Ciudad Santa. Hay realismo en los detalles de los
pliegues de la tunica de Jests y en la indumentaria de los
soldados romanos.

La escena del Prendimiento ofrece nuevas pruebas
de riqueza ornamental en los ropajes. Para indicar la
proximidad de la noche, un nifio sostiene una gran antor-
cha. Al fondo, un gran darbol. Tal vez el que Judas iba a
usar para su autocastigo o incluso una representacion del

arbol de la vida, el drbol césmico, la figura de Cristo como
Redentor.

En el centro de la tapa del sarcéfago. en la parte
Superior, se inicia el tercer cuerpo de la urna. Se trata d¢
un templete corintio, sostenido por cuatro columnas de



tamaiio ligeramente inferior al de las del primer cuerpo. En los angulos del templete se elevan cuatro remates
Consiste en una representacion del templo celeste, unidoal  similares a los de la urna, de menor tamafio. Constan, por
templo terreno por laescalaque simbolizalatapapiramidal.  tanto, de jarron gallonado, pirdmide, globo y un éngel con
Supone la Resurreccion, la union con Dios. En el interior  los atributos de la Pasion. Sobre el templete aparecen
encontramos unaimagen de la Virgen de los Dolores, sobre  remates de espigas y una efigie del Redentor en su Resu-
una peana, con una Cruz a la espalda y la media luna  rreccion, que se apoya en un gran globo que representa el
estrellada a sus pies, simbolos de su posicion celestial. ~ Cosmos.

Precisamente la existencia de la Cruz y la media luna

pudiera hacer pensar en una advocacion de la Virgen de la El Santo Sepulcro es una pieza singular, tanto por su
Soledad, aunque los documentos que hemos consultado  formay tamario como por lariqueza simbélica y ornamen-
siempre la designan como Dolorosa. tal con que lo dotaron sus dos orfebres.
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